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HOP LOUIE

Fabriquer un pochoir
Mon premier pochoir ne ressemblait à rien. Mais 
c’est en pratiquant qu’on devient spécialiste. Quand 
j’ai réalisé mes premiers pochoirs, j’ai remarqué que 
c’était l’idée qui demandait le plus de temps et de 
réfl exion. Avant de commencer, allez voir ce que les 
autres ont fait. Internet et les livres sont des puits 
d’inspiration.

LES MOTIFS
Vous pouvez tout fabriquer, du pochoir le plus simple 
au pochoir multicolore le plus sophistiqué, composé 
de plusieurs couches. Commencez par un motif simple 
aux contours clairs et à fort contraste. Vous pouvez ex-
traire l’image d’un tableau ou d’une photo. Dessinez-
la à main levée ou copiez-la, ou encore réalisez-la à 
l’ordinateur. Certains trouvent plus authentique de se 
passer d’ordinateur, mais des logiciels comme Photo-
shop et Illustrator m’ont rendu la tâche beaucoup plus 
facile.

POCHOIR MONOCHROME 
SUR PHOTOSHOP

Étape 1. Ouvrez l’image. 
Allez dans Image > Image 
size (Image > Taille de 
l’image), et assurez-vous 
que la résolution est bien 
de 300 dpi (ppp). Autre-
ment l’image sera pixe-
lisée quand vous allez 
l’éditer.

Étape 2. Passez l’image en 
noir et blanc en choisissant 
Image > Mode > Grays-
cale (Image > Mode > 
Niveaux de gris). Sur 
Adobe CS3 et les versions 
ultérieures, vous pouvez 
aussi choisir Image > Ad-
justments > Black & White 
(Image > Réglages > Noir 
et blanc).

Étape 3. Augmentez le 
contraste de l’image en noir 
et blanc pour enlever tous 
les tons de gris. Ensuite, 
allez dans Image > Ad-
justments > Brightness/
Contrast (Image > Ré-
glages > Luminosité/
Contraste). Augmentez la 
case Contrast (Contraste) 
à 100 % et ajustez l’option 
Brightness (Luminosité) à la 
valeur convenant à l’image. 
Parfois, je recommence 
cette étape plusieurs fois 
pour rendre le contraste du 
noir et blanc plus net. Vous 
pouvez aussi choisir Image > 
Adjustments > Threshold 
(Image > Réglages > Seuil), 
mais comme ça, je n’ai pas 
l’impression de pouvoir 
beaucoup régler l’image.

Étape 4. Il est temps de 
simplifi er l’image. Effacez 
tout ce qui ne doit pas 
rester et remplissez les 
zones où c’est nécessaire. 
Vous devrez évider les par-
ties noires. Tout ce qui est 
trop petit doit disparaître. 
Plus les traits sont simples 
et droits, mieux c’est, du 
moins pour un débutant.
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LES LIGNES TRANSVERSALES

1. Pas de lignes transversales : l’image n’a pas 
de lignes transversales pour assurer la cohésion du 
pochoir. Quand je vais découper les parties noires, 
les parties blanches se détacheront aussi.

2. Lignes transversales simples : ici, j’ai créé des 
lignes transversales simples. Les parties blanches 
ne se détacheront pas, mais le résultat n’aura pas 
l’air naturel.

3. Meilleures lignes transversales : dans cet 
exemple, j’ai changé l’image afi n que les lignes 
fassent partie du dessin. J’examine toujours atten-
tivement l’image une fois fi nie et je vérifi e si j’ai 
besoin d’ajouter des lignes.

LE POCHOIR

1.

2.

3.

Étape 5. C’est le moment 
de construire les lignes 
transversales ou « ponts ». 
Leur rôle est de maintenir 
les détails du pochoir en-
semble. Ici, faites attention 
à ne pas supprimer des 
détails importants.

Étape 6. Enregistrez le po-
choir en tant que calque et 
imprimez-le à la taille sou-
haitée.
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LA SÉRIGRAPHIE

O
n a souvent tendance à penser que la 
sérigraphie est une technique diffi  -
cile, mais en fait, elle est assez simple. 
Elle rappelle celle du  pochoir.

Elle off re entre autres avantages celui de 
pouvoir réaliser plusieurs impressions en peu 
de temps. Elle présente aussi la capacité d’être 
utilisée sur les matériaux les plus variés, qu’ils 
soient souples ou durs, par exemple les objets 
en céramique, les v êtements, le papier , le vi-
nyle, le bois, le verre et le métal.

La sérigraphie, qui compte parmi les pre-
mières techniques d ’impression au monde , 
est populaire dans le milieu artistique depuis 
les années 1950.

Dans le str eet ar t, la sér igraphie est  
principalement emplo yée pour les posters  
et les stic kers, mais c ’est aussi un mo yen 
effi  cace d ’imprimer des tee-shir ts. Elle  
 demande beaucoup de pr éparation, et elle  
est donc rar ement r éalisée dir ectement 
dans la rue.

LA SÉRIGRAPHIE

Caper prépare une impression en sérigraphie, Stockholm, 2009.
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Tika au travail, Berlin, 2009.
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TIKA
Combattre le gris et la monotonie
Tika vit à Berlin et travaille avec des 
techniques variées : stickers, collages 
et freehand. Ses stickers faits à la main 
impliquent souvent le personnage d’un 
Aztèque au nez épaté, et regorgent d’in-
fi mes variations et de détails. Ils créent 
ainsi leur propre univers, un monde plein 
d’imagination.

Pourquoi des stickers ?
Il est facile et rapide de coller plein de  

stickers à la fois. J’aime marcher en ville et 
en av oir beaucoup av ec moi.  Mon travail  
consiste à expr imer des pensées,  à génér er 
des r éactions et à combattr e le gr is e t la  
monotonie. L es gens qui r econquièrent la  
nature, la natur e qui r eprend l ’espace pu-
blic, la r igidité de la vie dans le maillage  
serré qu’est la société , et le c aractère énig-

matique que la mort confère souvent à une 
personne décédée.

Comment crées-tu tes stickers ?
Je par cours rapidement mon c arnet de 

croquis et je pr ends des photos de ce que 
je v errais bien en stic kers. Je travaille des-
sus dans P hotoshop, j ’imprime un t ypon, 
je prépare les écrans de sér igraphie, et soit 
j’imprime sur une machine monstr ueuse et 
semi-automatique qui appar tient à un ami,  
soit j ’imprime toute la journée , à la main,  
feuille par feuille . En général de deux cou-
leurs. Ensuite vient toute l ’opération du 
découpage à la main.  Avant, j ’avais l ’habi-
tude de les coller un par un.  Maintenant, je 
préfère faire des collages de stickers avec des 
feuilles autocollantes de couleur associées à 

LES STICKERS
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LES INSTALLATIONS

D
e petites fi  gurines en plastique 
peintes à la main,  des sculptur es 
en ruban adhésif, des objets tr ico-
tés et une galer ie à la sor tie d’une 

station de métr o  : les installations forment 
la branche un peu sauvage du street art. 
Contrairement au str eet ar t et au graffi   ti 
traditionnels, elles sont souv ent tridimen-
sionnelles. À travers leur prisme, la ville n’est 
plus r egardée comme la toile d ’un tableau, 
mais comme un décor.

L’installation de r ue est conçue pour un 
lieu en particulier et peut être constituée de 

plusieurs matériaux et techniques. Elle joue 
souvent sur l’absurde, mais c’est aux passants 
– à condition qu ’ils la r emarquent – de lui 
inventer un sens.

L’installation est de plus en plus f ré-
quente au sein du str eet ar t, c ar elle off re 
à l ’artiste l ’opportunité d ’évoluer en testant 
des matér iaux nouv eaux et des techniques 
inédites. Ces derniers temps, nombreux sont 
ceux qui ont utilisé les nouvelles technolo-
gies pour travailler avec le son et la lumière : 
ainsi le graffi  ti lumineux est le tout dernier à 
avoir enrichi le genre.

LES INSTALLATIONS

Mark Jenkins expose à Washington.
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